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هذا وسيؤسس الصول كتابة نقدية تنظر لشعرية جديدة تستند إل المقومات التالية:1- التابة دون احتذاء نموذج مسبق؛2-
اشتراط الثقافة العميقة الواسعة لل من الشاعر والناقد؛3- النظر إل كل من النص الشعري القديم والنص الشعري المحدث لا

عل أساس السبق الزمن، بل عل أساس الجودة الشعرية الذاتية؛4- نشوء نظرية جمالية جديدة تعتمد عل الغموض والغرابة بدلا
من الوضوح والألفة؛5- إعطاء الأولوية لحركية الإبداع والتجربة وتجاوز ما هو عادي ومشترك ومألوف.ويعد أبو نواس خير من

عل تابة الشعرية، وعبد القاهر الجرجانمستوى ال تمام عل جانب أب نصوصه الشعرية عن أفق الشعرية الجديدة، إل عبر ف
مستوى النقد الذي تحدث كثيرا عن النظم المجازي الاستعاري باعتباره جوهر الشعر وأسه الحقيق. يتعرض الاتب لثلاث نقط

أساسية تتعلق بالنقد الشعري العرب والنظام المعرف القائم عل علوم اللغة(نحو‐ صرف‐ بلاغة‐ فقه‐ كلام…)،لقد اتخذ النقد
العرب القديم الشعر الجاهل نموذجا يقتدى ومعيارا للتقويم ومحاكمة النصوص الإبداعية ولاسيما المحدثة منها. وكل نص شعري

شعر أب ذا أقصتابة.وهال ويهمش؛ لأنه يخالف طريقة العرب ف يرفض ويقص لا ينسجم مع هذا التصور الشعري الجاهل
العلاء المعري وأب تمام والمتنب، لأن هؤلاء الشعراء وحدوا بين الصياغة والفر، وغلبوا الجانب الفلسف والتأمل ف أشعارهم

وصارت كتابتهم غير واضحة، وتخالف الشعرية الشفوية القديمة مادامت ترتن إل الغموض والإبهام والإغراب والتعمية الرمزية
المجردة. كما يلاحظ أيضا ف هذا الشعر ظاهرة الفصل بين ماهو فري وشعري، أي إن الصياغة أهم مما هو فري عل الرغم

من أن النقاد والمؤرخين يعتبرون الشعر الجاهل مصدر المعرفة والحقائق والعلوم والأخبار إل جانب كونه شعر إنشاد وتطريب
وانفعال. ويعن هذا أيضا أن الشعر الجاهل بدأ غنائيا وفريا. وبعد ذلك تنوس هذا المبدأ ليحاكم الشعراء فيما بعد بالشعرية
القديمة القائمة عل البيان اللفظ والصياغة الفنية الواضحة.ويذهب النظام المعرف الذي بن عل الدين نفس المذهب حينما

فصل بين الشعرية والفر فصلا قاطعا. فقد كان يدعم التنظير للشفوية الغنائية ويؤكد معاييرها الثابتة وشبه المطلقة. وعل الرغم
من الخطاب الفلسف الذي أحدث قطيعة ابستمولوجية مع النظام المعرف الدين والنقدي إلا أنه كان يتواصل معهما عندما فصل
هو بدوره بين الشعر والفر. فهذه الأنظمة المعرفية –إذاً‐ كانت تنظر إل ثنائية شعر/ فر من خلال الاشتقاق اللغوي للمة شعر
الدالة عل الشعور والإحساس والانفعال، أي إن الدلالة الاصطلاحية تناقض الفر لذلك اعتقد أن الشعر لا يمن أن يقدم المعرفة

ولا أن يعط الحقائق سوى ما يمن تسميته بالمتعة الجمالية كما يتيحها الدين ويضع حدودها. فلقد استندت التابة الشعرية
الجديدة إل ربط الصياغة الشعرية بالفر ف وحدة عضوية مترابطة متاملة وتفجير المبوتات والتمرد عل كل ما هو مقدس
والميل إل فلسفة التحول والشك بدلا من الثبات وتريس القيم السائدة المحافظة. أي إن الشعرية الحقيقية ه الت يمثلها أبو

نواس ف شعره الماجن، والنفري ف نصوصه الصوفية، وأبو العلاء المعري ف أشعاره التأملية؛ لأن هؤلاء طرحوا أسئلة جديدة
عل الذات والموضوع قصد الاستشاف والبحث والاستبصار تتعلق بالدين والمحرمات (الخمر) وفلسفة الموت عن طريق

ممارسة الشك والتفيك والإبداع والتثوير وتفجير اللغة والفر وآليات اللغة ونقد الأنظمة المعرفية السائدة. فالصورة الشعرية عند
هؤلاء كشف وغرابة واستبطان وتأمل شعري حداث وطرح للأسئلة أكثر من طرح الأجوبة. كما أن الصورة نقل للمبوت

والمجهول والمهمل وتوسيع التجربة والمغامرة.وإذا كانت المعرفة الدينية والفلسفية قائمة عل الوضوح والألفة والبحث عن
الحقائق النهائية اليقينية وتشيل عالم منغلق ثابت، فإن المعرفة الشعرية ف الحقيقة معرفة مجازية تقوم عل الغرابة والغموض

المقول الدين ون فيها اللغة عاجزة عن البوح كما تثور جهرا وبوحا علوخلق عالم منفتح من خلال لغة صوفية عرفانية غيبية ت
ومنطوقاته الظاهرية (نص النفري)، أو لغة مجونية متمردة عن الطابو الدين الذي تخضعه للتساؤل والنقد (نص أب نواس)، أومن
خلال لغة تأملية تعتمد عل العمق الذهن والتشيك ف الثوابت الدينية وطرحها للشك والريبة والتفيك (نص أب العلاء المعري).


