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إنّ الحديث عن الموسيق بمجرد ذكر عناصرها ومفرداتها وتقنياتها، هو حديث غير متمل خاصة إذا جاء عل لسان الممتهنين
لصناعة الموسيق أو الموغلين ف المعرفة الأكاديمية الصرفة. كان لالتقاء الموسيق بمجالات العلوم الإنسانية1 والدراسات
التطبيقية، الدور البير ف خلق أرضية معرفية جديدة مهدت لاكتشاف الموسيقولوجيا2. كما أنّ تعدّد المدارس والتنظيرات
والمقاربات والمفاهيم، أدى تدريجيا إل تنام الإشاليات المعرفية والقضايا المنهجية الت حالت دون القدرة عل فهم هذا
خ وعالم الاجتماع واللّسانيتقدّم الباحث أحيانا ليمتهن مهنة المؤر ،هذا الحقل المعرف الاختصاص واستيعاب دقائقه. فف

والفيلسوف، وأحيانا أخرى مهنة عالم الصوت وعالم الرياضيات وعالم الإثنولوجيا وعالم البيداغوجيا وعالم البسيولوجيا وعالم
الأنتروبولوجيا…، ه جملة من الانتسابات المعرفية جعلت من الموسيقولوجيا، محل انتقادات مثيرة حولها الثير من التحفّظات.

إفهامه عن طريق خطاب علم إل لا، ثمأو فهم الغموض الموسيق من خلال أبحاثها ونتائجها إل إنّ الموسيقولوجيا تسع
واضح ودقيق (Becha, ولن ليس بإمانه أن يضيف شيئا إذا ما أردنا فعلا الحصول عل موسيقولوجيا متفحصة ومتحذّرة. جاء

هذا المقال ليسأل مجدّدا سؤال الموسيقولوجيا ويعزز مشروعيتها ولزوميتها.


