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یيسع ھھھهذاا االفصل إإل تحلیيل االمقدماتت االطللیية ف االمعلقاتت، ٬ ااعتمادداا عل فرضیية ٬1 ووخلاصتھها أأنن
االلمة االمنطوقة ف االوع االعامم للثقافاتت االشفھهیية االأوولیية2 تحمل قوةة ف ذذااتھها، ٬ وولنھها أأسلوبب للفعل
االمادديي ف االعالم، ٬ ووھھھهو ما ناقشھه أأوونج ف إإططارر تحلیيلھه للدیينامیياتت االنفسیية للثقافاتت االشفھهیية.
االمقدماتت االطللیية ف ووسنبدأأ بتحدیيد االإططارر االنظريي االمستمد من أأوونج، ٬ ثم تطبیيق االفرضیية االسابقة عل
االمعلقاتت، ٬ لما یيتجل فیيھها من علاقة تفاعل بیين االشاعر ووإإحدىى مفرددااتت االعالم االمادديي من حولھه
)االطلل( تسع لتغیيیير حالة االطلل؛ أأيي للفعل االمادديي فیيھه ووذذلك عبر االلمة بصوررةة أأساسیية. وومن االمھهم
االإشاررةة إإل أأنن االتحلیيل لن یيتوقف عند حدوودد االأبیياتت االت تم االتعاررفف علیيھها بوصفھها االمقدماتت
االطللیية، ٬ لما أأظظنھه من أأثر ممتد لأبیياتت االطلل فیيما یيبدأأ أأوونج تحلیيلھه للسماتت االنفسیية للشفھهیية
بتحدیيد ووضعیية االلمة وومانتھها ف االثقافاتت االشفھهیية االأوولیية بقولھه : ٬ ووعل االأررجح كلھها، االلماتت
بوصفھها ذذااتت قوةة تأثیير سحریية ھھھهذهه االنظرةة ترتبط عل االأقل ف لاووعیيھهم بإحساسھهم بھها من حیيث
لماتت علاال االشعب االمستوعب للطباعة بعمق أأنن یينظر إإل حیين یينس ھھھهي بالضرووررةة منطوقة، ھھھهذاا ف
أأنھها شفاھھھهیية ف االمحل االأوولل، ذذلك أأنن االلماتت عندھھھهم تقتربب من االأشیياء ، ٬ االعددد 182 /1994. ٬
ووھھھهو بذلك یيمیيز بیين تلك االشفھهیية االأوولیية ووما یيدعوهه "االشفاھھھهیية االثانویية" ووھھھهي تلك "االت تتمیيز
بھها االثقافاتت ذذااتت االتنولوجیيا االعالیية ف االوقت االحاضر، ٬ وواالوسائل االإلتروونیية االأخرىى االت یيعتمد
ووجوددھھھها ووأأددااؤؤھھھها لوظظیيفتھها عل االتابة وواالطباعة" )أأوونج/59 ( . االلمة االمنطوقة بوصفھها قوةة
ووفعلا ٬ فھهي لیيست أأفعالا، وویيمننا أأنن نمثل لذلك بما كانن وولم یيزلل قائما ف االثقافة االعربیية من ااستخداامم
لللماتت، ٬ ووكذلك یيمن أأنن یينطبق االتحلیيل االسابق عل ااعتقادد االعرب االقدیيم ف فعالیية االاسم االذيي یيطلقھه
عل االمولودد ف حمایيتھه ووإإكسابھه االقوةة، ٬ إإل غیير ذذلك من االمعان االسحریية االمرتبطة ف االأساسس بالإیيمانن
لماتت إإذذنن ناتجة عن قوةة وومشحونة بقوةة تحولھها إإللمة االمنطوقة كما یيذھھھهب أأوونج . االبالقوةة االسحریية لل
أأحدااثث ف ذذااتھها. تصبح االلغة ف االثقافاتت االشفھهیية االأوولیية كما لاحظ مالیينوفس "أأسلوبا للفعل وولیيس
مجردد 4 ووسیيحاوولل ھھھهذاا االبحث إإثباتت أأنن االمقدماتت االطللیية ف االمعلقاتت ھھھهي تمثیيل ووااضح
للفرةة االسابقة؛ ووذذلك عن ططریيق محاوولة تلمس االأثر االذيي یيسع االشاعر االجاھھھهل لإحدااثھه ف االطلل عبر
شعرهه/كلماتھه بالأساسس. تبدوو االصوررةة االأوولیية االت یيوااجھهھها االشاعر االجاھھھهل للطلل دداالة عل االخراابب
وواالوحشة ٬ ووھھھهو ما تعبر عنھه مبدئیيا كلمة "االأططلالل". فالطلل ھھھهو االأثر "االباق"، ٬5 أأيي ھھھهو االعلامة
االماددیية االوحیيدةة االمحملة بظلالل من قطنوهه، ٬ ووف االوقت نفسھه ھھھهو االفاعل االرئیيس ف ااستثاررةة أأحاسیيس
من االمفرددااتت االأثیيرةة لدىى جاكك ددرریيداا فL رaلأثcةةددraااTرeاالشاعر ووددفعھه للإنشادد. 5 تعد مف
محاوولتھه إإثباتت عدمم ووجودد معن منفردد ووجوھھھهريي ف ٬ إإذذ یيكمن ف كل معن نقیيضھه بما یيشل
ھھھهویيتھه . ھھھهذاا االمثالل ططرحھه ددرریيداا بالجدلل نفسھه االذيي یيستخدمھه االبحث ، ٬ وواالبقاء لأنھه بذااتھه
ددرریيداا، ٬ مقددمة ف شترااووسس إإل من ذذلك االزمن وومن ھھھهؤلاء االناسس . ٬ من لیيف ھھھهو االجزء االمتبق
نظظرریية االأددبب، ٬ ترجمة: أأحمد حسانن، ٬ االھهیيئة االعامة لقصورر االثقافة، ٬ فإنن االوقوفف عل االأططلالل یيبدوو
محاوولة من االشاعر لتغلیيب أأحد االمعنیيیين االلذیين یيفجرھھھهما االطلل ف شعوررهه بما یيمن االنظر إإلیيھه كفعل
مقاوومة من ززااوویية أأخرىى للصوررةة االأوول االت تملأ االعیين حیين یيتبدىى االطلل، ٬ ووھھھهي صوررةة االخراابب
وواالموتت كما االشعر إإذذنن یيتعرضض لھهذهه االصوررةة االصاددمة للطلل، ٬ عبر االوصف االأوول االذيي لا یيملك
االشاعر سوىى أأنن یيسجلھه لما أأصابب االح من خراابب بما ح ّولھه إإل أأثر. غیير أأنن ھھھهذاا االوصف ھھھهو
تمھهیيد لمحاوولة االشاعر أأنن یيحولل ددلالة االطلل، ٬ أأوو لنقل إإنھه تمھهیيد للتركیيز عل االبعد االثان ف ددلالة االلمة
ووھھھهو ما یيتصل بالحیياةة وواالإنباتت وواالبھهجة االت یيحاوولل االشاعر بعد ذذلك عبر االلمة لن ما االذيي
یيحاوولل االشاعر عبر االلمة أأنن "یيفعلھه" بالطلل؟ یيقولل اامرؤؤ االقیيس ف مقدمتھه االطللیية : قفا نبك من ذذكرىى
حبیيب وومنزلل بسقط االلّوىى بیين اال َّدخولل فح ْومل6 ََِِِِ ْ ف ت و ض َح ف ا ل ِم ق ر اا ِةة ل م یي َ ْع ُف رر س ُم ھه ا
ل م ا ن س ج ت ھه ا م ن ج ن و بب وو ش م ـ ـ أ ِلل ترىى بعر االأ ْررآآمم ف عرصاتھها ووقیيعانـھها كأنھه حــ ّب فـلفـل
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یيقولونن لا ت ْھهلك أأ ًس ووتجمــل ِِّّ ووجاررتھها أأمم االربـابب بمأســل ِ ٌٌ كدأأبك من أأمم االحویيرثث قبلھها إإذذاا قامتا
تضوعع االمس ُك منھهما ففاضت ددموعع االعیين من صبابةً لمم یيعفف: لمم یينمح. 8 االسمررااتت: نووعع منن االشجرر.
یيرىى دد. ناصف: فذكراالحب إإذذنن یيمنأأننیيدللبإیيماءةةغیيربعیيدةة بعض، ٬ وویيؤددىى كل نمط منھها إإل ما عدااهه،
االلاززمة للخطابب االشعريي. كل شاعر ف االعصر االجاھھھهل لا یيبدأأ االحدیيث، ٬ وولا یيخاططب فالذااكرةة ھھھها
ھھھهنا حیية نشیيطة یيبعث عل نشاططھها ما ووكل شء عند االشاعر االجاھھھهل یينبض برووعة 9 شررحح االمعلقاتت
االسبع للزووززن، ٬ 57. 11 االسابقق، االحیياةة تؤددىى إإل ططبقة أأخرىى تغیيب ف أأثنائھها ٬ ووأأددأأبت 12 تسم االطلل
من حیيث ھھھهو علامة عل االخراابب. ٬ ثم ھھھهو یيدخل ف حالة من االتقمص لتلك االذكرىى، ٬ بما یيحولھها إإل ما
یيشبھه االوااقع االحاضر ووذذلك ف االبیيت االتال حیين یيقولل: إإذذاا قامتا ت ّض ّوعع االمسك منھهمــا نسیيم اال َصبا
جاءتت بریيا االقرنف ِل فالفعل "تضوعع" ف االمضاررعع ددااخل أأسلوبب شرططي یيعط إإیيحاء بتراارر االفعل )فعل
االقیيامم وواالحركة(، ٬ ووكأنھه یيقولل: كلما قامتا یيتضوعع االمسك منھهما. یيقولل : إإذذاا قامت أأمم االحویيرثث ووأأمم
االربابب فاحت رریيح االمسك منھهما نسیيم ھھھهب عل قرنفل ووأأت بریياهه، 13 ووأأفعالل حاضرةة ف محیيط االشاعر،
٬ إإذذ عاددةة ما یيقف بالتحلیيل عند حدوودد االبیيت االذيي یيشرحھه ووعلاقاتھه بما سبقھه وولیيس بما یيلیيھه.
یيتبدىى االشاعر كمن یيحاوولل ددفع االذكرىى إإل االتجسد عبر االلمة بصوررةة أأساسیية، 13 االسابقق، االسیير:
تابعتھه تعن االلمة، ٬ إإذذنن، ٬ االاستمراارر وواالتراارر ) االعاددةة ( ووھھھهو ما یيناقض حالة االتوقف االت االخ
ووھھھهو ما یيتجسد ف قولھه قبل ذذلك : االفعل االنفس ھھھهنا، یيمن ااختبارر االفرةة نفسھها ف مقدمة ططرفة االطللیية
ٍِ حیيث یيقولل : ووقوفا بھها صحب عل ّى مطیيھهم كأنن حدووجج االمــالكیية غدووةةً َع َدوولیيةٌ أأوو من سفیين اابن یيامن
یيش ُّق حبابب االماء حیيزوومھها بھها كما قسم االتربب االمفایي ُل بالیيــد ََُِِ ووف االح أأحوىى یينف ُض االم ْر َدد
شادد ٌنن ُمظا ِھھھه ُر ِس ْمط لؤلؤ ووززبــرج ِد ٍ خذوو ٌلل ترااع رربربـا بخمیيل ٍة تَنَاوو ُلل أأططراا َفف االبریيـر
ووترتديي ِ تخلل ح َّر االرمل ددع ٌص لھه نـد َُُِِِِ علیيھه نق ّى االلونن لم یيت َخـــ َّد ِدد ب َع ْوجا َء مرقا ٍلل ترووحح
ووتغتديي14 لعل ووجودد االشاددنن ف االطلل ضمن قطیيع من االبھهم االوحشیية یيلق ف ررووعع االمتأمل للوھھھهلة
االأوول حالة االخراابب وواالوحشة االت صاررتت إإلیيھها االدیيارر؛ سقتھه أأیيـاةةُ االشمس إإلا لثاتھه ِ ووتبسم عن
أألم كأ ّنن منــ ّورراا ٬ ووأأیيضا االأحوىى ظظب ف لونھه حوةة، ٬ وواالشاددنن أأحوىى لشدةة سواادد أأجفانھه 15
االثان من االبیيت بوصف ھھھهذاا االشاددنن بأنھه "مظاھھھهر سمط لؤلؤ ووززبرجد" ووھھھهو ما یينقل ددلالة إإل أأنن
االشاعر یيتحدثث عن حبیيب "شبھهھه بالظب ف ثلاثة أأشیياء: ف كحل االعیينیين، ٬ ووحوةة ٬.. فعل ھھھهذاا شاددنن
صفة أأحوىى، ٬ ووقیيل بد ٌلل من أأحوىى . إإذذ یيستمر االوصف االسابق للشاددنن بقولل ططرفة: ٬ ثم أأخبر أأنھه متحل
بعقدیين من لؤلؤ ووززبرجد" یيبدوو االمشھهد االذيي یيصوررهه االبیيت االسابق غیير ملبس؛ فھهو ووصف لظبیية "خذلت
أأوولاددھھھها ووذذھھھهبت مع صوااحبھها ف قطیيع من االظباء ترع معھها ف أأررضض ذذااتت شجر أأوو ذذااتت
ررملة منبتة 17 16 االسابقق، أأررااددهه االشاعر ف االبیيت فیيقولل "ووإإنما خص تلك االحالل )االت للظبیية( لمدھھھها
عنقھها إإل ثمر 18 یيستمر االوصف ف االأبیياتت االتالیية ماززجا بیين االظبیية وواالحبیيبة ددوونن حسم ووااضح
لقصدهه إإحدااھھھهما؛ "فالألم" وواالذيي "سقتھه أأیياةة االشمس" وواالوجھه االذيي "لم یيتخددد" كلھها أأووصافف یيصح
أأنن توصف بھها "االخذوولل" وواالحبیيبة عل حد سوااء. ووما أأظظنھه ھھھهو أأنن االشاعر حیين ووقف عل االطلل
ووررأأىى االظباء وواالوحوشش ترع فیيھه بعد أأنن ھھھهجرهه أأھھھهلھه خلق مشھهداا تصویيریيا یيمزجج فیيھه
،بیين صوررةة االظبیية ووصوررةة االحبیيبة


